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Argument

In conditiile in care toate rapoartele ARACIS din perioada 2009 — 2017 referitoare la
evaluarea externa a calitatii academice efectuatd in 8 dintre cele mai reprezentative universitati
romanesti de stat! care organizeazi programul de studii universitare de licentd Artele
spectacolului (Actorie, Papusi-marionete) prezintd recomandari ale comisiilor de evaluare
externd (alcatuite din experti evaluatori si din studenti evaluatori) prin care se aduce in atentia
conducerilor acestor universitdti necesitatea implementarii unui invatdmant centrat pe student la
toate disciplinele de studiu, atunci se poate afirma ca, /a nivelul invatamantului superior teatral
romdnesc, formele in care au fost transpuse in procesul de educatie particularitatile
invatamdantului centrat pe student nu sprijina procesul de educatie si formare profesionala a
actorului la nivelul de calitate asumat de universitatile in care se studiaza actoria. Dintr-o
perspectivd mai generald aceastd ipotezi este sustinutd si de continutul unei Recomandiri? a
Consiliului UE care precizeaza faptul ca, in Romania, “calitatea Tnvatamantului superior si
relevanta acestuia pentru piata fortei de muncd sunt inadecvate”. Valentele negative ale afirmatiei
formulate mai sus sunt accentuate de faptul cd invatdmantul centrat pe student constituie o
directie principala de actiune a Procesului Bologna (la care Romania a devenit membru 1n anul
1999) iar legea educatiei® din RoméAnia precum si anumite documente* de politici educationale
recent elaborate in tara noastra prezinta transpuneri consistente ale principiilor care guverneaza
invatarea centrata pe student si subliniazd necesitatea abordarii educatiei din perspectiva acestei
paradigme. Pentru educatia si formarea studentului-actor invatarea centrata pe student constituie,
cel putin la nivel declarativ, paradigma cea mai adecvatd. Aceastd afirmatie este sustinutd de

continutul Raportului® ARACIS referitor la evaluarea calitatii externe efectuata in anul 2009 la

LAu fost studiate urmatoarele Rapoarte ARACIS elaborate in perioada 2009 — 2017 pentru universitatile: UNATC
Bucuresti - Rapoartele ARACIS din anii 2009 si 2017, UBB Cluj-Napoca - Rapoartele Aracis din anii 2009 si 2015,
UNAGE Iasi - Rapoartele ARACIS din anii 2010 i 2015, UA Tg. Mures - Rapoartele ARACIS din anii 2010 si
2017, ULB Sibiu - Rapoartele ARACIS din anii 2009 si 2014, Universitatea ”Ovidius” din Constanta -Rapoartele
ARACIS din anii 2010 si 2016, Universitatea din Craiova - Rapoartele ARACIS din anii 2009 si 2015 si
Universitatea ”"Dunarea de jos din Galati” -Raportul ARACIS din anul 2013. Aceste rapoarte sunt disponibile pe
site-ul institutiei Agentia Romana de Asigurare a Calititii in Invatimantul Superior disponibil la adresa
WAWWW.aracis.ro.
2 Recomandarea Consiliului Uniunii Europene din 14 iulie 2015 privind Programul national de reforma al Roméanie
pentru anul 2015 si care include un aviz al Consiliului privind Programul de convergenta al Romaniei pentru2015
, pct. (14) disponibil pe http://eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/?2uri=CELEX:32015H0818(14)
8 Cu referire la Legea Educatiei Nationale - cap X, intitulat Promovarea universitatii centrate pe student, publicatd
in MOF nr. 18 din 10 ianuarie 2011
4 Strategia Nationald pentru Invatimantul Tertiar 2015 — 2020 aprobata prin HG 565/2015 publicata in MOf al
Romaniei 561/28.07.2015), Strategia Nationala pentru Competitivitate 2015 — 2020 aprobatd prin HG nr. 775/2015
publicata in MOf nr. 756 din 9 octombrie 2015si Strategia National a pentru Cercetare, Dezvoltare si Inovare 2015—
2020 aprobata prin HG 583/22.07.2015 publicata in MOf nr. 594 din 6 august 2015
5 Raportul Departamentului de Evaluare a Calitatii ARACIS privind evaluarea calitatii academice din Universitatea
Nationald de Artd Teatralda si Cinematografica (UNATC) Bucuresti, din 01.04.2009, pag. 10, disponibil pe
WWW.aracis.ro
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UNATC Bucuresti unde, intr-un paragraf referitor la centrarea pe student a metodelor de invatare
folosite, se precizeazd ca “discutdnd cu studentii am aflat ca metodele de predare-invatare sunt
dintre cele mai moderne si pornesc de la nevoile studentilor. Tinand seama de specificul acestei
universitati consideram ca lucrurile nici nu pot sta altfel”. Afirmatia capata relevantd daca se are
in vedere faptul ca aceasta face referire la un invatamant de tip vocational artistic care, in raport
cu specificul domeniului céruia i se adreseaza urmareste dezvoltarea caracteristicilor individuale
ale studentului-actor in sensul coagularii acestora intr-o competenta distincta a viitorului actor
de care va depinde calitatea muncii acestuia si pe care Eugenio Barba® o aspect individual al
actorului”, competentd care imbind sincretic trasdturi precum personalitatea actorului,
sensibilitatea lui, inteligenta lui artistica, individualitatea lui sociala care-1 face pe orice actor sa
fie unic si nerepetabil” (E. Barba, 2013, pp. 31 - 32). Veridicitatea afirmatiei anterioare este
sustinutd de faptul cd Invidtarea centratdi pe student — paradigmd care valorificd teoria
constructivistd a Invatarii — recunoaste in caracteristicile individuale ale studentului $i in nevoile
educationale prioritar exprimate de acesta elemente care ghideaza intregul proces de invatamant
pe care studentul il parcurge in facultate.

Alegerea domeniului teatru drept context de cercetare doctorala din perspectiva stiintelor
educatiei nu este intAmplatoare si consideram ca nu este nici lipsitd de importanta daca se are in
vedere faptul c¢d domeniul teatrw/film este parte a industriilor creative’ iar in Roménia, prin
Strategia Nationala pentru Competitivitate 2015 — 2020, aceste industrii sunt considerate ca
ficand parte dintre cele 10 sectoare de viitor® care trebuie si beneficieze de o dezvoltare
prioritara. Dezvoltarea nu se poate realiza ocolind formarea profesionala a actorului - elementul
central pe care se bazeazd doud dintre industriile creative: industria artelor spectacolului si
industria filmului. Ori, 1n conditiile in care formarea profesionald a actorului se realizeaza prin
parcurgerea de catre acesta a unui program de studii universitare de actorie, orice demers de
cercetare care produce rezultate ce pot fi valorificate In sensul cresterii calitative a nivelului

competentelor profesionale ale actorului poate fi considerat ca fiind util. In ceea ce priveste

6 Eugenio Barba (1936 - ) regizor de origine italian, oponent al scolii traditionale de teatru, infiinteaza Teatrul
Odin n Danemarca si mai multe scoli de teatruin Europa,
7In articolul From Cultural to Creative Industries: Theory, Industry, and Policy Implications, (2002) Stuart D.
Cunningham face referire ladocumentul Creative Industries Task Force Mapping, aparut in 2001 in marea Britanie
in care industriile creative sunt definite ca activitati care 1si au originea in creativitate individuald, indeméanare si
talent si care au potentialul de a crea bogatie si locuri de munca prin generarea si exploatarea proprietatii
intelectuale™.
8 Conform Strategiei Nationale pentru Competitivitate 2015 — 2020, aprobati prin HG nr. 775/2015 publicata in
MOT nr. 756 din 9 octombrie 2015 cele 10 sectoare de viitor ale Romaniei sunt: Turism si ecoturism, Textile si
pielarie, Lemn si mobild, Industrii creative, Industria auto si componente, Tehnologia informatiilor si
comunicatiilor, Procesarea alimentelor i a bauturilor, Sanatate si produse farmaceutice, Energie si management de
mediu, Bioeconomie (agricultura, silviculturd, pescuit si acvaculturd), biofarmaceutica si biotehnologii

7



dimensiunea coregrafica a competentelor profesionale a actorului — dimensiune care se poate
concretiza chiar intr-o competenta coregrafica a actorului - aceasta este deosebit de importante
atdt la actorul mAnuitor de papusi si marionete® cat si la actorul de artd dramaticd, deoarece in
etapa actuald postmoderna pe care o parcurg artele in general, formele sincretice de teatru-das
sunt tot mai des intilnite ca secvente incluse in spectacolul de teatru ori ca productii scenice
distincte. Pentru a dezvolta aceastd competentd coregrafica, in scolile romanesti de teatru la fel
ca si in cele mai multe dintre scolile europene de actorie, dansul este utilizat ca ansamblu de
mijloace de invatamant, sau In anumite contexte ca metodd de invatdmant prin care actorul este
ajutat sd-si dezvolte anumite calitati plastice si expresive. Pentru a face posibild valorificarea
dansului pe durata experientelor de invatare, accederea candidatilor in facultatea de teatru la cele
doua specializari aferente domeniului actorie este conditionatd de existenta capacititii de a
demonstra, 1n conditii de testare, un simt ritmic dezvoltat si un nivel ridicat al abilitati de
interpretare a miscarii dansate. Legatura puternica dintre cele doud forme de artd — teatru si dans
- determinata de faptul ca ambele se bazeazd pe acelasi comportament pre-expresiv care
genereazd la nivelul actantilor comportamente scenice comparabile ca formd de manifestare
(diferente majore regisindu-se doar la nivelul limbajului de exprimare) a generat abordari
teoretice comune ale teatrului si dansului bazate pe aspectele de complementaritate ale celor doua
forme de arta si pe faptul cd acestea se supun unor reguli asemanatoare de exprimare artistica.
Relevantd in acest sens este asumptia folositd de Eugenio Barba care, formuland o definitie a
conceptului de antropologie teatrald, precizeaza ca, ”...prin cuvantul ,actor” va trebui sa se
inteleaga actor si dansator”, femeie sau barbat. lar prin "teatru”, va trebui sa se inteleaga “teatru
si dans” (E. Barba, 2003, p.30).

In plus fatd de elementele care au fost prezentate pana acum in scopul justificarii utilitatii
demersului realizat prin proiectul de cercetare doctorald, trebuie mentionat si faptul ca multi
dintre pedagogii romani de teatru resimt necesitatea unor schimbari in abordarea educatiei
teatrale indeosebi in sensul conectdrii mai puternice a acestui tip de educatie la teoriile actuale
care vizeaza diversele componente ale domeniului artistic al teatrului. Relevant n acest sens este
punctul de vedere exprimat de Mihai Filip Odangiu, profesor de actorie, la Facultatea de Teatru
si Televiziune din cadrul UBB Cluj-Napoca care afirma ,,Iin primul rand, scoala de actorie trebuie
sa fie atentd la schimbarile survenite in lumea teatrului, in al doilea rand ea e chematd sa-si

revizuiasca si sd-si actualizeze continuturile, rezonand la avansurile stiintelor umaniste. Practica

°n lucrarea Repere si puncte de vedere. Arta mdanuiri marionetei, 2015, p. 73, Prof. univ. dr. Anca Doina Ciubotaru
(UNAGE Iasi) precizeaza ca “antrenarea unui marionetist trebuie sa cuprinda, in mod obligatoriu, exercitii de dans
cu marionete”
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scenicd actuald se afla intr-un moment caracterizat prin manifestarea concomitentd a unor
multitudini de stiluri si formule care se combina sau care isi disputi intdietatea in spectacol. In
aceastd situatie actorii trebuie sd-si dezvolte competentele care sa le permita sa treaca dezinvolt
de la un stil la altul. Pe de alta parte, ultimele decenii au fost marcate de aparitia si dezvoltarea
unor teorii stiintifice revolutionare, capabile sa impund reformularea multora dintre asumptiile
precedente, legate de structura si functionarea corpului/psihicului uman, deci, implicit, de mediul
de lucru al actorului” (Mihai Filip Odangiu, Corpul inteligent. Strategii metacognitive in

antrenamentul actorului, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj - Napoca, 2013, p.28).



Rezumatul lucrarii

Concluzia desprinsa caurmare a studierii rapoartelor ARACIS elaborate in perioada 2009
— 2017 conform careia ” lanivelul invatamantului superior teatral romanesc, formele in care au
fost transpuse in procesul de educatie particularitatile invatdmantului centrat pe student nu
sprijind procesul de educatie si formare profesionald a actorului la nivelul de calitate asumat de
universititile in care se studiazd actoria” reprezinta o problemd de ordin general. Prin
particularizarea acestei afirmatii la nivelul dimensiunii coregrafice a competentelor profesionale
ale studentului-actor am delimitat practic problema spre care a fost orientat intregul demersul de
cercetare doctorala. Aceasta problema poate fi formulata astfel: in invatamantului superior
romdanesc de teatru studiul dansului nu se realizeaza in acord cu cerintele invatamantului centrat
pe student, fapt care poate afecta nivelul competentelor profesionale ale absolventilor, cel putin
pe dimensiunea lor coregrafica.

Scopul general al demersului de cercetare doctorald este acela de a identifica unele
modalitdti de diminuare a efectelor problemei care sa ia in considerare opiniile urmaroarelor trei
categorii de stakeholderi ai invatamantului superior romanesc de teatru: (1) studentii-actori, in
calitatea lor de principali beneficiari ai procesului de educatie desfasurat in facultatea de teatru,
(2) profesorii de dans, in calitate de responsabili cu organizarea si coordonarea procesului de
educatie coregraficd a studentilor-actori si (3) regizorii, in calitate de reprezentanti ai pietei
muncii (regizorii fiind aceia care asigurd accederea actorilor intr-o piesa de teatru sau film).

Problema care std la baza demersului de cercetare doctorala este una cu un grad ridicat
de specificitate, ea ficand referire la o dimensiune precisd a competentelor profesionale a
studentului-actor - pregatirea sub aspect coregrafic. Din acest motiv am considerat inca de la
inceput ca solutiile de diminuare a efectelor pe care problema le produce la nivelul pregatirii
profesionale trebuie gasite in primul rand in zona dezvoltarii curriculum-ului universitar
coregrafic pe care studenti actori il parcurg in facultatea de teatru. Pornind de la acestconsiderent,
intregul demers de cercetare a fost ghidat de urmatoarele trei repere: (1) dezvoltarea curriculara
se realizeaza prinproiectarea curriculum-ului siinovarea lui permanenta (C. Cretu, 1999, p. 31),
(2) intreaga proiectare curriculara este centratd pe obiective si nu pe continuturi (Cretu, 2015,
p.25) si (3) politicile educationale adoptate in Rominia recomandd universitatilor ca proiectarea
curriculara universitara sa se realizeze pornind de la competentele profesionale solicitate pe piata
muncii si sd includd inovarea curriculard ca obiectiv strategic al politicilor institutionale

(Strategia Nationald pentru Invatamantul Tertiar 2015 - 2020).
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Problema care sta la baza cercetarii este parte a unui un fenomen persistent, dovada fiind
faptul ca aceasta este semnalatd in rapoarte ale ARACIS care acopera o perioada mare de timp:
este vorba despre intervalul 2009 — 2017, in conditiile in care incepand cu anul 1999, cand tara
noastra a devenit parte a procesului Bologna, implementarea invatarii centrate pe educabil
devenise o cerintd pentru asigurarea calitatii educatiei.

Datorita faptul ca problema cercetdrii reprezintd un fenomen persistent precum si a
faptului ca ne-am propus abordareaei nu prinintermediul unor variabile-cheie prestabilite ci prin
identificarea unor variabile posibil relevante pentru relatia dintre curriculum-ul universitar
coregrafic si caracteristicile Invatarii centrate pe student, demersul de cercetare a Inceput cu un
studiu de explorare. Instrumentul utilizat in acest prim studiu a fost interviul de tip focus-grup,
aceasta tehnicd fiind recomandata in desfasurarea studiilor exploratorii (E. Babbie, 2010, p.138).
Intrucat problema identificati afecteaza in primul rand studentii-actori, studiul | a vizat
explorarea perceptiei pe care acestia o au cu privire laimplementarea nvatarii centrate pe student
la nivelul curriculum-ului universitar coregrafic pe care il parcurg in facultatea de teatru. In acest
punct al demersului de cercetare, aflindu-ne in etapa de cautare a unor elemente (rezultate,
variabile, metode etc.) care sa poata genera si justifica cercetari ulterioare mai ample, studiul I s-
a limitat la un grup tinti alcituit din studenti-actori ieseni. Intreaga abordare din cadrul acestui
studiu s-a bazat pe teoria constructivistda a invatarii concentrata in paradigma invatamantului
centrat pe student si pe elemente din teoria curriculum-ului. Suportul teoretic de cercetare - care
a oferit si contextul de elaborare a codurilor utilizate in analiza textelor focus-grup — s-a situat
la nivelul relatiilor existente intre particularitatile invatamantului centrat pe student si
componentele curriculum-ului.

Derularea studiului | a permis obtinerea urmatoarelor doua categorii de rezultate:

(1.1) Obiectivele disciplinei coregrafice pe care le parcurg studentii-actori ieseni in
facultatea de teatru vizeaza obtinerea de rezultate - competente care se situeazd sub nivelul de
calitate al educatiei asumat de universitate prin programul de studiu Arele spectacolului (Actorie,
Papusi-Marionete).

(1.2) Exista studenti-actori care manifesta lipsa de interes fata de educatia coregrafica pe
care o parcurge 1n facultatea de teatru .

Fiecare dintre aceste rezultate au oferit cate o directie de continuare a cercetarii in sensul
urmarit prin scopul general al demersului de cercetare doctorala, acela de a identifica modalitati
prin care efectele problemei identificate ca urmare a analizarii rapoartelor ARACIS sa fie

diminuate. Astfel:
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(A) Datorita faptului ca prima concluzie aduce in discutie obiectivele/competentele si
calitatea educatiei aferente pregaririi studentului-actor in facultatea de teatru pe dimensiunea
coregrafica a competentei lui profesionale, se impunea continuarea cercetdrii pe directia unei
abordari a calitatii procesului de educatie coregraficd a studentului-actor din perspectiva
cerintelor pietei muncii aferente domeniului artelor spectacolului de teatru. Aceasta directie a
generat studiul 1l din cadrul demersului de cercetare doctorala.

(B) Cel de-al doilea rezultat al studiul | aduce in discutie interesul studentului-actor fata
de genul artistic dans si implicit fatd de pregdtirea sa coregrafica privita ca o cerintd de natura
profesionali solicitata de piata muncii. Intrucat “intersul” reprezinti o trasiturd a “angajarii in
sarcind” — concept care impreund cu alte doud concepte: “abilitati superioare mediei” respectiv
“creativitate” alcatuiesc Modelul triadic al dotarii superioare elaborat de J.S. Ranzulli, model
care la randul sau oferda o perspectiva valoroasa asupra caracteristicilor talentului pe care un
individ il manifestd in zona abilitatilor de o anumitd facturd, in conditiile in care dezvoltarea si
valorificarea talentului la nivelul competentelor profesionale ale studentului reprezintd un
obiectiv general al oricarui tip de Invatamant artistic, inclusiv al invatamantului superior de teatru
— cea de-a treia directie de cercetare este orientata catre autoaprecierea talentului coregrafic de
catre studentii-actori. Aceasta directie a generat studiul III al demersului de cercetare doctorala.

Studiul Il al demersului de cercetare priveste asigurarea calitatii pregatirii coregrafice a
studentului-actor din perspectiva cerintelor pe care regizorii le formuleazd in acest sens si a
opiniilor referitoare la aceste cerinte exprimate de profesori care coordoneaza disciplinele din
cadrul curriculum-ului universitar coregrafic pe care studentii-actori il parcurg in facultatea de
teatru. In acest studiu regizorul este considerat un exponent al pietei muncii, relatia dintre
studentul-actor/actor si regizor fiind una de natura angajat-angajator datoritd faptului ca
studentul-actor/actorul poate juca intr-o piesa de teatru sau intr-un film doar daca este acceptat
de catre regizor. Cercetarea din cadrul studiului 2 este de natura calitativa, instrumentul utilizat
pentru colectarea datelor fiind interviului semistandardizat. Optiunea pentru utilizarea acestui
instrument in colectarea datelor se datoreaza posibilitatii pe care acesta o oferd in a obtine
raspunsuri la intrebari deschise (Popa, L. si colaboratori, 2009, p.60) asigurind persoanelor
intervievate posibilitatea de a oferi raspunsuri prin expriméri in termeni proprii. In plus, interviul
semistandardizat este recomandat in intervievarea elitelor (iar regizorii intervievati sunt persoane
recunoscute in domeniului artei dramatice), elitele constituind “depozitari importanti de
expertizd, cu experiente unice si, de multe ori, capacititi intelectuale sofisticate” (Moyser.G,
apud Jupp, V. 2010). Ghidul de interviu semistandardizat a fost elaborat in cadrul studiului si a

fost utilizat pentru intervievarea unui numar de 10 regizori romani. Studiul Il incepe prin
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identificarea tuturor cerintelor de tip cognitiv, afectiv si psihomotor pe care regizorii le-au
exprimat in raport cu necesitatea unei pregatiri coregrafice de calitate a studentilor-actori.
Cerintele au fost identificate prin efectuarea analizei de continut calitativa a textelor rezultate ca
urmare a desfasurdrii si transcrierii interviurilor, utilizind coduri elaborate corespunzitor
componentelor Taxonomiei lui Bloom revizuitd — pentru cerintele de tip cognitiv, Taxonomiei
lui Krathwohl — pentru cerintele de tip afectiv si Taxonomiei Harrow — pentru cerintele de tip
psihomotor. Cerintele identificate au fost prezentate sub forma unor competente care, in
acceptiunea regizorilor, trebuie urmarite prin curriculum-ul universitar coregrafic pe care
studentii-actori 1l parcurg in facultatea de teatru, pentru a se asigura un invatamant teatral de
calitate. Intrucat nu toti regizorii au formulat cerinte de acelasi tip, in final a rezultat un numar
mare de cerinte identificate: 115 de cerinte dintre care 44 de ordin cognitiv, 35 de ordin afectiv
si 36 de ordin psihomotor. S-a impus astfel o ierarhizare a acestora pe baza unor criterii relevante
din perspectiva asigurarii calitatii. Acest fapt s-arealizat prin aplicarea Metodei Quality Function
Deployment (QFD) utilizatd pentru implementarea sistemului de Management al Calitatii.
Aceasta metoda, care poate fi aplicatad in orice domeniu, inclusiv in domeniul calitatii educatiei,
permite asigurarea conditiilor de calitate a unui produs sau serviciuinca din faza de proiectare a
acestuia. Prin aplicarea Metodei QFD cerintele clientilor (exprimate in formd manifestd sau
identificate In forma latentd) sunt transformate in caracteristici ale produsului sau serviciului
respectiv. Principiul de baza al metodei valorifica faptul cd accentul principal cade pe
satisfacerea cerintelor si asteptarilor clientilor (Crisan, Popescu, Brad, Lemeni, 1999). Metoda
vizeaza maximizarea satisfactiei clientilor in raport cu un produs sau serviciu care urmeaza a fi
proiectat (Ja. Chen & Jo. Chen, 2002). Clientii (care in cazul studiului I sunt regizorii
intervievati) au posibilitatea de a exprima diferite grade de importanta sau de utilitate pe care si
le-ar dori ca produsul sau serviciul (educational, in cazul nostru) sa le includd. Aceasta metoda a
fost utilizata Intrucat ea are oferd posibilitatea identificarii unor posibile directii viitoare de
actiune 1n proiectareaunui produs sau serviciu(Mazur, 1993). Aplicarea Metodei QFD in raport
cu lista celor 115 de cerinte formulate de catre regizorii intervievati necesita insa obtinerea si
utilizarea de informatii suplimentare oferite atdt de regizori — in calitatea lor de utilizatori si
beneficiari ai produsului educational realizat prin curriculum-ul universitar coregrafic cat si de
profesorii coordonatori ai disciplinelor coregrafice - in calitatea lor de creatori ai produsului
educational realizat prin curriculum-ul universitar coregrafic. Acest fapt s-a realizat in etapa a
treia a studiului 11, prin elaborareasi aplicarea a doud chestionare, unul adresat profesorilor din
categoria celor mentionati anterior (chestionarul pentru atribuirea punctajelor necesare calculului

coeficientilor de legatura dintre cerinte si continuturi) si celalalt adresat regizorilor (chestionar
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de atribuire a importantei cerintelor identificate). In etapa a treia a studiului 111 lista celor 115 de
cerinte formulate in termeni de competente, punctajele oferite de catre profesori importantei
relatiei dintre cerintele identificate si continuturi precum si coeficientii de importantd acordati de
regizori fiecdrei cerinte din listd au fost introduse ca bazd de date in softul specializat Qualica
QFD versiunea 2012. Analiza rezultatelor obtinute prin realizarea interviurilor, analiza de
continut si aplicarea Metodei QFD pe parcursul studiului 2 a permis obtinut urmatoarele categorii
de rezultate:

(2.1) O lista a cerintelor de ordin cognitiv, afectiv si psihomotor formulate in termeni de
competente, pe care regizorii intervievati le considerd necesare pentru ca studentul-actor sa
parcurgd in facultatea de teatru un invatdmant de calitate din perspectiva dimensiunii coregrafice
a competentelor sale profesionale.

(2.2) Contributia pe care fiecare dintre continuturile din curriculum-ul universitar
coregrafic o are la indeplinirea cerintelor regizorilor intervievati.

(2.3) Ierarhia celor mai importante 51 de cerinte formulate de regizorii intervievati care
pot fi indeplinite prin parcurgerea de catre studentul-actor curriculum-ului universitar coregrafic
actual 1n facultatea de teatru.

Cele trei categorii de rezultate ofera premise consistente pentru initierea unor dezvoltari
curriculare. Astfel lista cerintelor formulate in termeni de obiective precum si ierarhia celor mai
importante 51 dintre acestea reprezintd elemente care pot fi utilizate ca fundament pentru
proiectarea curriculum-ului coregrafic, iar contributia continuturilor la indeplinirea cerintelor
identificate poate fi valorificata ca fundament pentru inovare curriculara.

Studiul Il al demersului de cercetare doctorala s-a concentrat pe autoaprecierea de catre
studentul-actor a talentului coregrafic. Prin acest studiu s-a incercat delimitarea cadrului general
al perceptiilor personale ale studentului-actor precum si a modurilor de cunoastere, intelegere si
participare la propria sa formare in domeniul dansului, intr-un context definit de relatiile dintre
abilitatea de a dansa si interesul pentru activitati educationale de dans, relatii sustinute de o
atitudine creativd a studentilor —actori manifestatd in permanenta si asiguratd ca preconditie
pentru accederea in invatamantul superior de teatru.

Studiul 111 este unul de natura cantitativa si s-a realizat utilizand metoda anchetei pe baza
de chestionar. In acest studiu au fost utilizate doud chestionare: unul pentru colectarea datelor
referitoare la imaginea pe care studentii-actori 0 au asupra propriilor abilitati coregrafice iar
celdlalt pentru culegerea datelor referitoare la nivelul de interes al studentilor-actori fatd de
implicarea in activitati sincretice de teatru si dans. Studiul s-a concentrat pe verificare unui

numar de 4 ipoteze generale si 30 de ipoteze specifice formulate la nivelul relatiilor dintre
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urmatoarele categorii de variabile/variabile: imaginea generala asupra propriului talent
coregrafic — categorie ce include 21 de variabile care fac referire la relatia dintre elementele
Taxonomiei Harrow relevante pentru interpretarea dansului si cele 5 stiluri de dans studiate prin
curriculum-ul universitar coregrafic de catre studentul-actor (balet, dans modern-contemporan,
dans sportiv, cabaret jazz-dance si dans folcloric), interesul pe care studentii actori il manifesta
fata de implicarea 1n activitati sincretice de teatru si dans - determinat in raport cu relatia dintre
dimensiunile interesului total (Chen 2001) si fiecare dintre cele 5 stiluri de dans studiate de
studentul-actor prin curriculum-ul universitar coregrafic, specializarea pe care studentii o
parcurg in cadrul programului de studiu Artele spectacolului (Actorie, Papusi - marionete), anul
de studiu si respectiv genul studentilor-actori respondenti.

Lotul de subiecti al studiului 3 este format din 120 de studenti-actori de la 5 universitati
din Roméania care organizeaza programe universitare de studiu in domeniul Artelor spectacolului
teatral: Universitatea Nationald de Arte ”G. Enescu” lasi, Universitatea Nationald de Arta
Teatrala si Cinematograficd Bucuresti, Universitatea Ovidius din Constanta, Universitatea de
Arte Tg. Mures si Universitatea Babes-Bolyai din Cluj —Napoca.

Prin derularea studiului 11l s-au identificat cinci categorii de rezultate:

(I1.1) Rezultate care decurg din testarea ipotezelor (generale si specifice) si care arata
existenta respectiv neexistenta unor diferente semmificative 1intre studentii-actori de la
specializarile Actorie respectiv Papugi-marionete in raport cu variabilele generate de Taxonomia
Harrow, de stilurile de dans studiate prin curriculum si de relatiile dintre aceste variabile urmarite
prin studiu. Aceasta categorie de rezultate este importanta din perspectiva unui posibil demers
de dezvoltare curriculara care vizeaza proiectarea unui curriculum universitar coregrafic
diferentiat, adaptat particularitatilor competentelor profesionale asociate celor doud specializari.

(I.2) Rezultate care decurg din analiza scorurilor mici obtinute la testarea fiecarei
ipoteze specifice si care aratd un anumit grad de constientizare a studentilor-actori cu privire la
nivelul redus al unor capacitati psthomotorii necesare interpretarii miscarii dansate in secvente
sincretice de teatru-dans. Aceasta categorie de rezultate este deosebit de importanta intrucat ofera
o imagine asupra dezvoltdrilor curriculare care se impun cu stringentd la nivelul proiectarii
secventelor/experientelor de invatare (si in care obiectivele/competentele identificate in studiul
Il pot fi valorificate cu eficacitate).

(I11.3) Rezultate care decurg din analiza scorurilor mari obtinute la testarea fiecarei
ipoteze specifice si care aratd o anumitd predispozitie a studentului-actor pentru implicarea in

activitati sincretice de teatru-dans. Aceasta categorie de rezultate este importantd in perspectiva
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elaborarii unui curriculum personalizat care sd stimuleze si sa valorifice potentialul inalt de
exprimare prin dans pe care il detine studentul-actor.

(I1.4) Rezultate care exprima interesul studentilor-actori pentru implicarea in activitati
educationale cu specific coregrafic, in functie de stilul de dans abordat. Aceastd categorie de
rezultate este importantd din perspectiva selectdrii continuturilor coregrafice in scopul de a
sprijini posibile dezvoltari curriculare deoarece, datorita formelor diferite de organizare cinetico-
ritmicd, dinamica, expresivitate impusa de stil etc. care le caracterizeaza, stilurile de dans ofera
posibilititi variate de exprimare scenica pentru care sunt necesare cunostinte si abilitati diferite
din partea interpretului.

(I11.5) Rezultate care exprimd existenta unui nivel inalt al autoaprecierii talentului
coregrafic. Aceasta categorie de rezultate este importantd pentru initierea unor dezvoltiri ale
curriculum-ului pe directii personalizate orientate catre atingerea nivelurilor inalte de
competentad coregrafica care sa valorifice in productii artistice de teatru-dans intregul potentialul
interpretativ si creativ de care dispune studentul -actor. Pentru un astfel de demers de dezvoltare
curriculara obiectivele identificate in studiul 2 reprezintd un suport consistent de proiectare a
curriculum-ului.

Prezenta lucrare de cercetare doctorala este structuratd pe 5 capitole fiecare dintre acestea
urmirind 1n esenta indeplinirea unui obiectiv general prin intermediul caruia sd se sutind, din
perspectiva structurald, scopul demersului de cercetare. Aceste obiective generale raportate la
capitolele prezentei lucrari, sunt dupa cum urmeaza:

> Capitolul | a vizat analiza contextului artistic al dansului din perspectiva
conceptelor care il definesc, a structurii sale coregrafice, a sincretismului pe care il genereaza
prinrelatia cu teatrul sia documentelor de politici educationale internationale care reglementeaza
acest context.

> Capitolul II a vizat analiza contextului educational al dansului din perspectiva
finalitdtilor invatamantului superior romanesc de teatru.

> Capitolul III a vizat analiza contextului educational generat de sincretismul dans-
teatru din perspectiva calitatii Tnvatdmantului universitar artistic romanesc.

> Capitolul IV cuprinde explordrile empirice derulate in carul demersului de
cercetare, contine cele trei studii prin care s-a vizat:

- identificare componentelor curriculum-ului universitar coregrafic care, la nivelul
perceptiei studentilor-actori sunt implementate in dezacord cu paradigma invatarii centrate pe

student si afecteaza calitatea invatdmantului teatral roménesc.
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- identificarea cerintelor regizorilor cu privire la pregitirea coregrafica a studentilor-
actori 1n conditiile asigurarii unui Tnvatdmant superior artistic romanesc de calitate.

- identificarea nivelurilor de autoapreciere exprimate destudentii-actori romani in raport
cu talentul coregrafic valorificat prin curriculum-ul universitar coregrafic.

> Capitolul V a vizat valorificarea unei directii de dezvoltare a curriculum-ului
universitar coregrafic prin raportare la stilul coregrafic dans folcloric si la rezultatele studiilor 11
si 11l din cadrul prezentului proiect de cercetare doctorala.

O imagine generala a intregului demers de cercetare doctorald este prezentat in Figura 0.1

prezentatd 1n continuare:
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Analiza rapoartelor ARACIS din
perioada 2009 - 2017 :>

Problema
identificata

A4

SUDIUL 1

SUDIUL 2

Rezultatul (1.1) |e

\ 4

Rezultatul (1.2)

Rezultatul
(2.1)

Proiectarea unui curriculum coregrafic diferentiat,

_| Rezultatul

(2.2)

Rezultatul
(2.3)

adaptat specializarilor Actorie respectiv
Actorie/Papugi-marionete

Rezultatul
(3.1)

Rezultatul
(3.2)

A

Proiectarea experientelor de invatare care se
desfasoara in contextul interpretdrii miscarilor
dansate/dansului in secvente de teatru

Rezultatul
(3.3)

A

Proiectarea unui curriculum coregrafic personalizat,
adaptat potentialului Tnalt de exprimare prin dans

disponibil la nivelul studentului-actor

Rezultatul
(3.4)

SuUDIUL 3

A

NN/

Rezultatul
(3.5)

Figura 0.1 Reprezentarea grafica a demersului de cercetare doctorala
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Concluzii si reflectii asupra rezultatelor obtinute

Necesitatea abordirii sincretismului teatru-dans prin curriculum-ul universitar coregrafic

parcurs de studentii-actoriin facultatea de teatru

Definitiile utilizate in acest demers de cercetare doctorald pentru conceptul dans respectiv pentru
conceptele asociate gest, gesticd, gestualitate, plasticitate, expresivitate etc. fac referire la miscarea
dansatd, aceasta fiind o privitd ca forma particulard a componentei jocului actorului exprimatd prin
miscarea corporald interpretatd prin rol. Definitiile utilizate au fost selectate din multitudinea de definitii
pe care literatura de specialitate 0 ofera, criteriul de selectie aplicat vizand asigurarea, prin intensiunea si
extensiunea conceptului, a unei perspective cat mai largi de abordare a sincretismului teatru-dans. Astfel
s-au pus in valoare urmatoarele trei aspecte, considerate importante in prezentul demers de cercetare:

(1) Abordarea dansului nu este limitata la analiza de structuri, forme si continuturi cinetico-ritmice
specifice ci ofera deschidere spre valorificarea educationala si artisticd a elementelor care definesc legatura
dintre aspectele functionale ale dansului si unele contexte in care acesta a aparut, in care s-a dezvoltat si/sau
pe care lereprezintd. Aceasta abordare ofera oportunitatea analizarii pe diverse dimensiuni a sincretismelor
care se pot realiza intre domeniile artistice teatru si dans, sincretisme relevante in raport cu continuturile
procesului de invatare si formare profesionala a studentului-actor.

(2) Pe parcursul interpretarii de catre actor a miscarii dansate relatia corp-miscare este
operationalizata la nivelul concret al unei relatii de tipul instrument — mijloc de expresie.

(3) Finalitatile urmarite prin interpretarea de catre actor, in cadrul rolului, a miscarilor dansate
valorizeaza calitatea si consistenta starilor afective pe care acesta le construieste, capacitatea de a controla
aceste stari, de a le transpune in mesaje si de a le transmite catre spectator in maniera stilistica adaptata
personajului si rolului interpretat.

Primul aspect face referire la acele valorile subsumate dansului care contin particularitati definitorii
ale contextelor sociale, culturale, artistice sau educationale 1n care acesta s-a dezvoltat si care pot sa sprijine
cel putin formarea unei competente profesionale exprimatd in termeni de identificare si interpretare a
datelor referitoare la contextul socio-cultural aferent rolului si sintetizarea lor intr-o viziune unitarad”.
Precizdm ca aceastd competentd profesionala este specificatd in suplimentul care insoteste diploma de
licenta oferitd de mai multe universititi din Roméania la finalizarea programul de studiu Artele spectacolului
- Actorie/ Papusi-Marionete (Universitatea Nationald de Artd “George Enescu” din lasi, Universitatea
”Lucian Blaga” din Sibiu, Universitatea de Arta din Tirgu Mures etc.).

Cel de-al doilea aspect vizeaza particularitatea dansului exprimatd prin indestructibilitatea relatiei
creator — interpret care se stabileste pe toatd durata interpretdrii acestuia. Transpusa la nivelul

curricumulum-ului universitar coregrafic o astfel de particularitate determind pe de o parte necesitatea unei
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adaptari a cerintelor ce decurg din rol la posibilitatile de exprimare prin dans a studentului-actor, iar pe de
altd parte o diferentiere sau chiar o personalizare a demersului educational 1n raport cu potentialul
studentului-actor de a se exprima prin intermediul dansului, in general, sau prin intermediul miscari dansate
specifice diverselor stiluri, acolo unde acest lucru aduce valoare adaugata procesului de invatare si formare
profesionala.

Cel de-al treilea aspect face referire la exprimarea calitatatii interpretarii unei secvente sincretice
de das si teatru apeland la continutul conceptelor plasticitate corporala si expresivitate corporald
valorizate si adaptate la contextul coreic al miscarii dansate. Calitatea astfel perceputd este raportata la
posibilitatea de exprimare plastica si expresiva a actorului prin interpretarea unor elemente adecvate de
miscarea dansatd. Mentiondm ca si aceasta capacitate este privita ca finalitate a educatiei studentului-actor,
ea regasindu-se in competenta profesionala definita in termeni de “utilizare a elementelor de expresivitate
corporala 1n constructia de rol”.

Dimensiunea coregrafica a competentelor profesionale este importantd pentru profesia de actor cel
putin din perspectiva urmatoarelor aspecte:

e In perioada post-moderni pe care o parcurgem, formele sincretice de teatru-dans valorificate
prin productii artistice s-au dezvoltat si diversificat, iar invatdmantul teatral si coregrafic european si
mondial propune domeniului artelor spectacolului o oferta de servicii educationale atractiva, orientatd
puternic spre formarea de artisti, specialisti si experti in acest domeniu situat la interferenta relatiei dintre
domeniile teatru si dans.

e InRoméania, domeniul teatru/film — domeniu care valorifici din perspectiva pietei muncii actorii
pregatiti in institutii de invatamant superior de teatru/film - reprezintd o parte a industriilor creative,
industrie care, conform Strategiei Nationale pentru Competitivitate 2015 — 2020 (H.G. 775 din 16
noiembrie 2015) este considerata ca facand parte dintre cele 10 industrii de viitor ale tarii.

e Relatia dansului cu teatrul stabilitd atat in context cultural-artistic cat si educational este
reflectatd sub diverse forme in continuturile unor documente de politici europene si internationale, dintre
care cele mai reprezentative sunt: Conventia cadru privind valoarea mogtenirii culturale pentru societate
(document de politici elaborat de Consiliul Europei prin care se reglementeaza legatura dintre patrimoniul
cultural, educatie si formare), Rezolutia parlamentului European din 24 martie 2009 privind studiile in
domeniul artei in Uniunea Europeand si documentele UNESCO: Foaia de parcurs pentru educatie
artistica, Agenda Seoul — obiective pentru dezvoltarea educatiei artistice; Saptamdna Internationald a
Educatiei Artistice.

La nivelul invatamantului teatral romanesc formarea dimensiunii coregrafice a competentei
studentului-actor este asiguratd prin parcurgerea de catre acesta a unor discipline coregrafice in cadrul
programului de studiu Artele spectacolului, aceleasi discipline la ambele specializari Actorie respectiv
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Actorie-Papusi-Marionete. Parcurgerea de catre studentul-actor a curriculum-ului coregrafic obliga la
existenta unui anumit nivel initial al abilitatilor necesare interpretarii miscarii dansate, motiv pentru care
aceste abilitati sunt testate la admiterea in facultatea de teatru.

Continuturile definitiilor utilizate, aspectele relevante pentru educatia si formarea profesionald a
studentului-actor pe care acestea le vizeaza, precum si importanta asigurarii prin procesul de invatare si
formare educationald a competentelor profesionale, inclusiv pe dimensiunea coregraficd a acestora, aduce
in discutie conceptul ce calitate asociata actului educational, concept care de asemenea apare intr-0 mare
diversitate de exprimari. Desi termenul “calitate” reprezintd un concept important in domeniului educatiei,
el fiind valorificat la toate nivelurile politicilor educationale, continud sa genereze controverse din cauza
perspectivelor multiple si uneori contradictorii oferite de formele in care este definit. La scara larga se
manifestd chiar o lipsa de claritate a conceptului calitate (K. Krause, 2012).

Calitatea rezultatelor invatarii si implicit a competentelor profesionale este dependenta de aplicarea
de catre institutiile de invatamint superior a unui management al calitatii orientat catre satisfacerea, prin
intermediul serviciilor educationale oferite, a cerintelor pietei muncii. In prezent, atat la nivel european cit
si la nivel national, calitatea educatiei este abordata din perspectiva filozofiei Total Quality Management —
TQM. Conform acestei abordari serviciile educationale oferite de universitati trebuie sa fie proiectate astfel
incat sa se plieze pe cerintele si nevoile manifestate de clienti. Aceastd abordare este consideratd de
sustinatorii demersului de aplicare a filozofiet TQM la domeniul educatiei ca fiind un avantaj prin prisma
faptului ca astfel se identificd procesele-cheie si aspectele operationale necesare pentru planificarea si
furnizarea curriculum-ului in acord cu vocea clientului”. La polul opus, contestatarii acestui demers
considera ca tocmai aceasta puternica orientare catre client contravine misiunii principale a invatamantului
universitar. Din perspectiva demersului de cercetare doctorald precizam ca suntem adeptii aplicarii
filozofiei TQM la nivelul educatiei coregrafice pe care studentii-actori o desfasoara in facultatea de teatru.
Aceastd pozitionare a noastrd a generat utilizarea ca instrument in cadrul demersului de cercetare a uneia
dintre metodele moderne de implementare a TQM si anume metoda Quality Function Deployment (QFD).
Alegerea noastra s-a bazat pe faptul ca metoda face posibila transpunerea cerintelor clientilor/beneficiarilor
serviciilor educationale oferite de facultdtile de teatru in caracteristici ale produsului sau serviciului
(delimitat la nivelul competentei coregrafice pe care studentul-actor o dobandeste prin parcurgerea
curriculum-ului universitar coregrafic in facultatea de teatru) inca din faza de proiectare a acestuia. Metoda
QFD a fost aplicata cu succes inca din anul 1999 in mai multe universitati din SUA, Europa si Japonia,
indeosebi pentru proiectarea, dezvoltarea sau evaluarea unor programe de studiu dar si proiectarea sau

dezvoltarea curriculum-ului la nivel de disciplina de studiu.
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Relevanta perceptiei studentilor-actori asupra aborddrii curriculum-ului universitar coregrafic

in contextul paradigmei invatdrii centrate pe student

Problema generalda asupra cdreia a fost orientat intregul demers de cercetare doctorald a fost
identificatd prin analiza rapoartelor pe care ARACIS le-a formulat ca urmare a activititilor de evaluare
externd desfasurate n perioada 2009 - 2017 la un numar de 8 universitdti din Romania care organizeaza
programul de studiu Artele spectacolului (Actori, Papusi-Marionete). Analiza prezenta faptul ca in
invatamantului superior romanesc de teatru studiul dansului nu se realizeaza in acord total cu cerintele
invatdmantului centrat pe student, astfel putdnd fi afectat nivelul competentelor profesionale ale
absolventilor, cel putin pe dimensiunea lor coregrafici. In conditiile in care perspectiva paradigmei
invatarii centrate pe student prezintd studentii ca fiind principalii beneficiari ai serviciilor educationale
oferite de institutiile de Invatdmant superior, particularizdnd la nivelul educatiei teatrale si considerand
studentii-actori ca fiind o categorie importantd de stakeholderi ai Invatamantului superior teatral, alaturi de
regizori si de profesorii care coordoneaza disciplinele coregrafice, contextul delimitat de rezultatele
analizei a devenit important i a capatat relevantd in raport cu finalitatile vizate de educarea si formarea
profesionala a studentului-actor. Identificarea problemei a generat ulterior mai multe intrebari referitoare
la perceptia studentilor-actori privind raportarea la cerintele paradigmei invatarii centrate pe student a
modului in care ei parcurg curriculum-ul universitar coregrafic. Aceste intrebari au stat la baza studiului 1
al cercetarii in care au fost implicati studenti de la Facultatea de Teatru din cadrul Universitatii Nationale
de Artda ”George Enescu” din lasi. Analiza rezultatelor acestui studiu aratd cd la aceastd institutie de
invatamant superior, curriculum-ul universitar coregrafic este parcurs, in mare masura, in acord cu cerintele
paradigmei 1nvatdrii centrate pe student, exceptie facind unele aspecte referitoare la componentele
curriculum-ului ,,obiective educationale”, ”continuturi coregrafice” si, in masura mai mica, “metode de
evaluare”. Aspectele de neconcordanta au fost exprimate de studenti in forme care arata:

e Un grad crescut de neimplicare a studentilor-actori in stabilirea, la nivelul disciplirei
coregrafice, a obiectivelor educationale de nivel mediu sau a obiectivelor personale benefice dezvoltarii
competentelor coregrafice, concomitent cu obligativitatea urmdririi unor obiective educationale
prestabilite, percepute ca avand o contributie mica la dezvoltarea capacitatii de invatare autonoma in forme
adaptate competentelor coregrafice solicitate de profesia de actor, ori care nu corespund nevoilor de
formare profesionald manifestate de studentii-actori in zona sincretismului teatrului-dans. De mentionat ca
printre participantii la acest studiu au fost intdlniti studenti care erau absolventi de invatamant
preuniversitar coregrafic sau studenti care, pentru a-si dezvolta competentele coregrafice la nivelul doritde

el, desfasurau din proprie initiativa activitati extracurriculare de dans.
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e Existenta unui anumit nivel de dezechilibru in abordarea prin curriculum a stilurilor de dans,
atat sub aspectul diversitatii Cat si al consistentei continutrilor. Perceptia generala a studentilor-actori
respondenti a fost aceea cd dansul sportiv pare a fi favorizat in comparatie cu celelalte stiluri de dans.

e Neadaptarea continuturilor si metodelor de predare-invatare si de evaluare a elementelor de dans
abordate prin curriculum-ul universitar la caracteristicile individuale cognitive, afective si psihomotorii de
care dispun studentii-actori.

e Neadaptarea curriculum-ului universitar coregrafic la nivelurile de interes pe care studentii-
actori le manifesta fata de creatia artisticd si performanta interpretativa specificd domeniului sincretic
teatru-dans. O consecintd a acestui aspect o constituie inclusiv faptul ca, desi manifesta interes si se implica
intr-un dialog pe tema teatrului si dansului, studentii-actori intdmpina dificultati majore in a utiliza pe
parcursul acestuia concepte de baza apartinaind domeniul curriculum-ului teatru si curriculum-ului dans.

Avand un caracter exploratoriu studiului I a generat prin rezultatele sale doud studii desfasurate
ulterior in cadrul proiectului de crecetare doctorald. In initierea acestor studii s-a pornit de la premisele
conform carora dezvoltarea curriculard se realizeaza prin proiectarea curriculum-ului si inovarea lui
permanentd (C. Cretu, 1999, p. 31), respectiv Intreaga proiectare curriculara este centratd pe obiective si
nu pe continuturi (Cretu, 2015, p.25). In cele doua studii componenta curriculum-ului obiective
educationale a fost utilizatd ca fundament pentru proiectarea curriculum-ului coregrafic, iar componenta

continuturi coregrafice ca fundament pentru inovatii ale curriculum-ului coregrafic.

Importanta cerintelor regizorilor referitoare la competenta coregraficd a actorului, in raport cu

continutul curriculum-ului universitar coregrafic parcurs de studentul-actor

In conditiile in care accederea intr-un rol a unui actor se realizeazi doar cu acordul regizorului,
relatia dintre actor si regizor este una de tipul relatiei angajat-angajator. In calitatea sa de stakeholder al
invatamantului teatral superior, regizorul a fost considerat in prezentul demers de cerecetare ca fiind un
beneficiar al serviciului educational oferit de facultatea de teatru respectiv de universitate — deci un client
— sitotodatd cel mai important dintre reprezentantii pietei muncii care pot sd stabileascd o relatie directa cu
studentul-actor. Pe baza acestui considerent cerintele exprimate de regizori cu privire la competentele
profesionale necesare actorilor reprezinta elemente deosebit de importante pentru proiectarea curriculum-
ului universitar, in conditiile in care, pentru cresterea nivelului de angajabilitate a absolventilor
universitdtile sunt tot mai interesate sa stabileasca parteneriate si sd realizeze schimburi de cunostinte cu
diversi parteneri si reprezentati ai pietei muncii - persoane fizice sau juridice.

La baza proiectarii curriculum-ui stau competentele profesionale si transversale solicitate de
profesia vizata, rezultatele invatarii proiectate a fi obtinute la finalizarea ciclului de educatie (definite si

specificate in documente care atestd parcurgerea de cdtre educabil a ciclului de educatie) si obiectivele
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educationale care se stabilesc pe parcursul procesului de invitare si formare profesionald. In cadrul
demersului de cercetare, prin studiul I, aceste trei categorii de finalitati au fost asociate cerintelor
formulate de catre regizori cu privire la formarea coregrafica a actorilor. Prin intermediul acestor cerinte
rezultatele studiului I care au facut referire la obiectivele educationale aferente disciplinelor coregrafice
parcurse de studentul-actor in facultatea de teatru au fost valorificate la nivelul studiului I1.

Cerintele regizorilor au fost identificate si formulate in termeni de rezultate ale invatarii, in intentia
de a valorifica asteptarile acestora cu privire la tipurile de cunostinte si comportamentele aferente
domeniului coregrafic pe care le solicitd studentilor-actori la finalizarea ciclului licenta in facultatea de
teatru.

Prin studiul Il s-a realizat o analiza de continut calitativa asupra textelor interviurilor solicitate si
obtinute in cadrul studiului de la un numar de 10 regizori romani care desfagoard activitati in domeniul
teatrului dramatic, al teatrului de papusi-marionete, music-hall-ului si Tn domeniul teatrului-dans. Utilizand
in procesul de elaborare a codurilor taxonomii relevante pentru domeniile cognitiv, afectiv si psihomotor,
respectiv taxonomia domeniului cognitiv a lui Bloom (taxonomia revizuita), taxonomia domeniului afectiv
elaborata de Krathwohl si taxonomia domeniului psihomotor realizata de Anita Harrow - in urma acestei
analize calitative au fost desprinse un numar de 115 cerinte dintre care: 44 cerinte de tip cognitiv, 35 cerinte
de tip afectiv si 36 cerinte de tip psihomotor. Analizdnd importanta acestor cerinte in raport cu un numar
de 17 continuturi cuprinse in disciplinele coregrafice pe care le parcurg studentii-actori in facultatea de
teatru si aplicand metoda Quality Function Deployment (QFD), prin utilizarea softului specializat Qualica
QFD versiunea 2012, un numar de 51 de cerinte dintre cele 115 identificate s-au dovedit ca avand un nivel
de importanta ridicat. Intrucat aceste cerinte au fost identificate si formulate in termeni de rezultate ale
invatarii, consideram ca cele 51 de cerinte constituie un fundament valoros pentru formularea de obiective
educationale in cadrul disciplinelor coregrafice care se predau astizi studentilor-actori in facultatea de
teatru, obiective orientare catre sustinerea finalitatilor educatiei coregrafice a studentului-actor in acord

strans cu cerintele formulate de regizori si cu paradigma invatarii centrate pe student.

Utilitatea autoaprecierii talentului coregrafic

de catre studentul-actor in contextul dezvoltarii curriculum-ului universitar coregrafic

Una dintre concluzile desprinse ca urmare a desfasurarii studiului I este aceea ca, exista studentii-
actori care manifesta lipsa de interes fatd de educatia coregrafica pe care o parcurge in facultatea de teatru
sau fatd de domeniul dans 1n general. Din acest motiv 1n studiul Il s-a urméirit delimitarea cadrului general
al perceptiilor studentului-actor precum si a modurilor de cunoastere, intelegere si participare la propria sa
formare in domeniul dansului, intr-un context definit de relatiile care se stabilesc intre o abilitate -

abilitateade a dansa si o atitudine - interesul pentru activitati educationale de dans. Premisa de la care s-
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a pornit a fost aceea ca relatiile mentionate sunt sustinute de o atitudine creativa constantd pe care o
manifesta studentii-actori asiguratd ca preconditie pentru a accede, parcurge si finaliza  etapa
invatamantului vocational superior de teatru.

Desfasurarea studiului Il a permis desprinderea a 5 categorii de rezultate.

O prima categorie de rezultate care decurge din testarea ipotezelor generale si specifice prezinta
existenta respectiv neexistenta unor diferente semnificative intre studentii-actori de la specializarile Actorie
respectiv Pdpusi-marionete in raport cu variabilele generate corespunzitor nivelurilor prezentate in
taxonomia domeniului psihomotor elaborata de A. Harrow, de stilurile de dans studiate prin curriculum
(dans contemporan, dansa de caracter, dans clasic — balet, cabaret jazz-dans si dans folcloric) si de relatiile
dintre aceste variabile urmarite prin studiu. Aceasta categorie de rezultate este importantd din perspectiva
unui posibil demers de dezvoltare curriculara care vizeaza proiectarea unui curriculum universitar
coregrafic diferentiat, adaptat particularitatilor competentelor profesionale asociate celor doud specializari.
Rezultatele din aceastd categorie aratd ca nu existd diferente semnificative intre studentii de la
specializarile Artele spectacolului - Actorie si respectiv Artele spectacolului - Papusi/Marionete in ceea ce
priveste imaginea pe care o au asupra propriilor capacitdti necesare exprimdrii prin intermediul dansului,
cu exceptia capacitdtilor de comunicare nonverbald prin dans folcloric si a capacitatii de comunicare prin
dans contemporan. In cazul acestor doud caracteristici S-a constatat ca nivelul de calitate la care studentii
de la Actorie autoapreciaza capacitatea de a comunica nonverbal mesaje, stiri si sentimente prin
interpretarea 1n cadrul unei secvente sincretice de teatru-dans elemente de miscare specifica stilurilor dans
folcloric respectiv dans contemporan este semnificativ mai ridicatdeca nivelul de autoapreciere al aceleiasi
capacitati exprimat de studentii de la specializarea Pdpusi-marionete. Pentru toate celelalte capacitati
reflectate in taxonomia Harow luate in discutie (aptitudinile perceptive in raport cu dansul, calitatile fizice,
abilitatile de miscare performantd corespunzatoare stilurilor analizate, capacititile de comunicare
nonverbald prin dans sportiv, cabaret —jazz dance si balet), precum si in ceea ce priveste afectivitatea In
raport cu situatiile sincretice de teatru si dans, studentii-actori apartinind celor doud categorii au exprimat
autoaprecieri de niveluri comparabile.

O a doua categorie de rezultate decurge din analiza scorurilor mici obtinute la testarea fiecarei
ipoteze specifice. Aceste rezultate aratd cd cei mai multi dintre studentii-actori constientizeaza faptul ca
dispun de nivelurile reduse ale unor capacitati psihomotorii care le sunt necesare interpretarii miscarii
dansate in secvente sincretice de teatru-dans. Consideram ca aceasta categorie de rezultate este deosebit de
importanta si de utild intr-u posibil demers de dezvoltare curriculard intrucat oferd o imagine a directiilor
in care se impune cu stringentd interventie prin proiectare si inovare curriculara. Intr-un astfel de demers
rezultatele invatarii identificate 1n studiul II pot fi valorificate cu eficacitate. Astfel, scorurile mici obtinute

lavariabilele care vizeaza abilitatile coregrafice - la care raspunsurile se incadreaza in una dintre categoriile
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de nivel submediu, de nivel redus si de nivel foarte redus - exprima faptul ca, in situatia interpretarii unor
elemente de miscare dansatd in secvente sincretice de teatru si dans, studentii-actori Intampind urmatoarele
dificultati pe care, sub diverse forme le constientizeaza:

(1) Controleaza necorespunzator miscarile segmentelor corpului si in felul acesta nu pot asigura
armonie la nivelul miscarii intregului corp, fapt care poate afecta calitatea interpretarii miscarii raportata la
maniera solicitatd prin rol.

(2) Postura pe care o exprimd in cadrul unor miscari dansate si gesturile cu ajutorul carora
construiesc si transmit mesajul cdtre spectator au un nivel scdzut de calitate expresiva.

(3) Intampina dificultiti in a transpune la nivelul miscarii parametrii metrico-ritmici prestabiliti
pentru secventa de miscare dansata pe care o interpreteaza.

(4) Intampina dificultati in a asigura conditiile de bilateralitate si lateralitate cerute de interpretarea
miscarii dansate, precum si mentinerea in timpul dansului a formelor de echilibrului dinamic si static.

(5) Relationarea cu partenerii de dans si cu spatiul in care interpreteazd miscarea dansatd se
desfasoara cu dificultate si de cele mai multe ori in maniere necorespunzatoare formelor si nivelului de
calitate solicitate prin rol.

(6) IntAmpina dificultiti in a intelege, memora, reaminti si reproduce din memorie sau in a
recunoaste miscari dansate de un anumit tip, chiar daca acestea au fost studiate prin curriculum-ul
universitar coregrafic.

(7) IntAmpina dificultiti de coordonare a miscarilor dansate sub actiunea unor stimuli vizuali sau
auditivi specifici jocului teatral.

(8) Eficienta motrica, rezistenta musculara si rezistenta cardiovasculara de care dispun nu i sprijind
in masura doritd, atunci cand interpreteazd secvente de dans care necesitd consum mare de energie.

(9) Forta musculara pe care o pot dezvolta nu le permite interpretarea de miscari dansate care
prezintd parametrii cinetico-ritmici si de intensitate cu valori ridicate.

(10) Supletea miscarilor si flexibilitatea articulatiilor prezintd niveluri scdzute care afecteaza
acuratetea interpretarii miscarilor dansate si calitatea stilisticd a celor mai multe dintre categoriile de
dansuri abordate in contexte sincretice de teatru-dans.

(11) Agilitatea si timpul de reactie nu sunt calitati care sa 1i recomande pentru interpretarea
secventelor de teatru in care se interpreteaza secvente dans cu nivel ridicat de dificultate tehnic.

(12) Intampina dificultiti majore in a recunoaste melodiile specifice unor categorii de dansuri
studiate.

(13) Maniera plasticd si expresivd de exprimare prin miscare dansatd nu 1i avantajeazd in

interpretarea unei secvente sincretice de teatru si dans.
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(14) Nu stapanesc la un nivel corespunzator solicitat de rol tehnicile generale de interpretare a
miscarilor dansate si nici tehnicile specifice interpretarii unor stiluri de dans.

(15) Nivelul de performantd artistica la care interpreteazad miscérile de dans se situeaza sub nivelul
de performanta artisticd la care ei interpreteaza secventele teatru, ceea ce face ca distribuirea lor in roluri
sincretice de teatru si dans sa produca dezechilibre si implicit o scadere a calitatii jocului actoricesc; sunt
constienti astfel de faptul cad nu este recomandatd distribuirea lor in roluri care necesitd interpretarea de
miscari dansate.

A ftreia categorie de rezultate obtinute din studiul IIl vizeazd scorurile mari obtinute la testarea
ipotezelor specifice. Analiza acestor scoruri arata existenta unor studenti-actori care manifestd o anumita
predispozitie in a se implicarea in activitdti sincretice de teatru-dans. Cateva dintre scorurile relevante
obtinute in cadrul studiului arata ca:

(a) Exista si un segment de respondenti care afirma ca poseda capacititi fizice de nivel Tnalt (8,43%
- Actorie si respectiv 7,16% - Actorie/Papusi/ Marionete) si respectiv foarte inalt (2,38% - Actorie si
respectiv 4,82% - Actorie/Papusi/ Marionete). Din perspectiva disciplinelor coregrafice o continuare a
studiului ar putea viza daca aceste calitati fizice sunt utile exprimarii prin miscare dansata sau mai degraba
sunt utile exprimarii prin alte tipuri de miscari scenice care nu implica interpretarea de miscari dansate
(pecum lupte si acrobatii).

(b) La ambele specializari cei mai multi dintre studenti autoapreciaza nivelul abilitatilor perceptive
de care dispun ca fiind de nivel inalt, insa nu s-au intalnit respondenti care sa exprime valori foarte inalte
ale acestor aptitudini. Acest lucru poate sa ridice un semn de intrebare cu privire la posibilitatea parcurgerii
unui traseu profesional in domeniul teatrului-dans, in masura in care aceasta intentie a fost exprimatd direct
de 37,5% dintre respondentii de la specializarea Actorie si respectiv de 26,1% dintre studentii respondenti
de la specializarea Actorie/Papusi/Marionete.

(¢) Corespunzator stilurilor de dans studiate prin curriculum-ul coregrafic (dans folcloric, dans
contemporan, dans sportiv, cabaret jazz-dance si balet) scoruri mari intilnim atit la capacitatea de
exprimare prin stiluri de dans cat si la imaginea asupra potentialului propriu de exprimare prin stiluri de
dans.

Aceastd categorie de rezultate este importantd din perspectiva elabordrii unui curriculum
personalizat orientat catre valorificarea si stimularea potentialului Tnalt de exprimare prin dans pe care il
detine aceasta categorie de studenti-actori.

Cea de-a patra categorie de rezultate exprima interesul studentilor-actori pentru implicarea in
activitati educationale cu specific coregrafic, in functie de stilul de dans abordat. Aceastd categorie de
rezultate este importantd din perspectiva selectarii continuturilor coregrafice in scopul de a sprijini posibile

dezvoltari curriculare. Selectarea este necesard Intrucat formele diferite de organizare cinetico-ritmica si
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dinamica a dansului, tipologiile expresive asociate diverselor stiluri de dans, particularitatile stilistice ale
fiecarei categorii de dans etc. oferd posibilitati variate de transpunere si exprimare scenicd a mesajelor, iar
pentru acest lucru studentul-actor interpret trebuie sa detina multiple cunostinte si abilititi specifice
domeniului coreic al dansului.

Cea de-a cincea categorie de rezultate obtinute exprima existenta nivelurilor inalte de autoapreciere
a talentului coregrafic. Aceasta categorie de rezultate este importantd pentru initierea unor dezvoltari ale
curriculum-ului pe directii personalizate, orientate catre atingerea nivelurilor ridicate de competenta
coregrafica care sa faca posibila valorificarea in productii artistice de teatru-dans a intregul potentialul
interpretativ si creativ de care studentii-actori din aceasta categorie dispun. Pentru un astfel de demers de
dezvoltare curriculard obiectivele identificate in studiul II reprezintd un suport consistent de proiectare a
curriculum-ului.

Un curriculum universitar coregrafic care valorificd armonios sincretismul teatru-dans, in care
nevoile educationale ale studentilor-actori sunt corelate cu cerintele regizorilor si sunt satisficute prin
contributii si eforturi comune ale studentilor si profesorilor, reflectate in toate etapele de proiectare si
implementare, devine un curriculum coregrafic atractiv pentru studentii-actori, iar parcurgerea lui in
facultatea de teatru poate genera rezultate ale invatarii si in final competente profesionale si transversale
care vor permite multor actori sa se afirme in acest domeniu de avangarda al artei dramatice reprezentat de

teatrul-dans.
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